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Rembrandt =0 experienta fard sfarsit

Ridicindu-si capul, tinirul il intoarce usor intr-o parte (ilustratie p. 9). Parul
cérliontat, lisat liber, coboard pand la sprancene si la baza gatului. Buzele moi sunt
usor deschise, sprancenele ridicate. Miscarea pe care o face ii aduce fata in raza de
Jlumina ce cade pe umarul siu drept. Pentru o clipa, obrazul lui si virful nasului se
lumineazi, deasupra gulerului alb. Ochii umbriti se intalnesc cu cei al observato-
rului, firi si-i fixeze, ca si cum ar ciuta ceva. Chipul deschis pare pierdut in
ganduri, departe de lumea din jur. Formatul foarte mic al lucrarii releva, totusi, un
joc impresionant intre lumind si elementele intunecate. Culorile sunt aplicate
diferit, cu treceri atent netezite, vizibile pe ling tugele spontane de pensuld,
urmele de rizuire, pete si tamponari.

Imbricat in blanuri, brocart si catifea, un barbat isi odihneste bratul pe o balustra-
di, astfel incat cotul si stola grea, somptuoasd, se proiecteaza, ca intr-o migcare inainte
(ilustratie p. 6). Méinile sunt indoite in fatd, expresia fetei este controlata. Privirea sa
se indreapti spre observator, si totusi pastreaza discretia. Silueta alcituitd perfect iese
in evident3, ca forma individuala, actuald pe fondul neutru, predominant luminos.
Postura subiectului acestui portret si perfectiunea stilului pictural amintesc de operele
altor mari artisti, cum sunt cele ale lui Tizian si Raphael. Cuvintele ,Rembrandt {. . L

5 . . T . A e " Autoportret sprijinit pe un prag de piatrd, 1639
1640 scrise foarte vizibil, se pot citi pe balustradd, in partea dreaptd. Batrnul poartd  Gravura, 20,5 x 16,4 em
o haini si palarie din catifea de un rosu-violet inchis cu tente maronii (ilustratie p.2). ~ Amsterdam, Rijksmuseum
Tine mainile impreunate in fat, expresia fetei este controlatd. Privirea lui, indreptatd
spre privitor, il observa pe acesta, i intalneste privirea, comunica cu el, intrebétor.
Resemnare si asteptdri, scepticism si un stil familiar, lipsa implinirii $i multumirea cu
ceea ce are sunt prezente, in egala méasura, pe chipul linistit. Spranceana i marginea
alba a piliriei aduc o tentd de lumina pe fundal, pierzandu-se apoi spre dreapta, intr-o
intunecime profund3, incomensurabila. Personajul pare sd se afle aproape si totusi
distant, inabordabil. Elementele de atmosfera care il inconjoari il atrag pe privitor.
Liniile care definesc ochii, baza nasului si carliontii se evidentiaza excelent; prin
contrast, contururile inconjuritoare dispar, dind impresia unei opere nefinalizate.
Culoarea vesméntului este, simultan, usor de inteles si incomprehensibild: ea poate fi
definiti, si totusi refuzd definitia. Aceeasi perfectiune distinsa in expresie se descoperd
in culori si forme: si ele par fragile. Ceea ce creeazd o impresie atét de vie asupra
privitorului nu poate fi cuprins in vreun concept definitoriu, cici trece dincolo de Autoportret, 1640
tirAmul cuvintelor. Structura deschisd, cu aparenta ei aproape neterminata se defi- Ulei pe pfmz’é’ 1‘; 2 X 86 cm
neste, totusi, ca lucrare finalizatd, una in care privitorul participa direct si complet. Londra, The National Gallery







Trei personaje, trei stiluri, trei lumi! Schimbarea/in pictura lui Rembrandt, care
s-a.produs pe patcursul unei perioade creative-de patruzeci si patru de ani, este una
cu adevirat de anvergurd. Amploarea spectacolului de virtuozitate si talent pictural
inegalabil este rezultatul direct al unor inceputuri uneori aproape stingace sau
nebunesti - desi, la o privire mai atentd, ele se dovedesc foarte relevante - pana ce se
dezvolti, in cele din urma, o forma picturald, a cdrei enigma nu a fost dezlegatd nici
Ppana astdzi. Succesiunea de picturi, impreund cu gravuri la fel de importante este
martora unei ciutiri necbosite. Fiecare tablou, fiecare versiune a aceluiasi tablou
reprezinti un nou experiment, legat de trecut si privind spre viitor, mereu cu calitéti
noi scoase la lumini. Numirul impresionant al desenelor libere este dovada unor
forte creatoare nestavilite, care nu permit acceptarea niciunui proces pas cu pas.
Totusi, aceasta evolutie este unitard: de la inceput pana la sfarsit, Rembrandt avea si
se dedice total acelor sarcini si leitmotive pe care le adoptase de la bun inceput.
Privind retrospectiv, aceasti evolutie pare si fi avut un curs constant.

Toate acestea apar cu claritate, mai ales atunci cand cercetim mai multe variante
ale aceleiasi teme. De exemplu, chiar i numai cele saptesprezece schite si
aranjamente diferite pentru Cdntarea lui Simeon (Luca, 2; ilustratii p. 20, 30, 31, 80)
oferi o succesiune a noilor versiuni.

Mai mult chiar, seria de autoportrete — desigur, nu vorbim despre rezultatul
problemelor financiare de mai térziu ale artistului, care nu ii permiteau sa plateasca
un model - este fira egal. Aceste picturi nu ar trebui privite doar drept portretizarea
care putea prezenta expresia fetei, degi el chiar a ficut experimente impresionante in
acest sens, in tinerete (ilustratii, p. 8, 9, 11). Aceasta serie de autoportrete continud sa
ne uimeascy, fiind unele dintre cele mai radicale modalitéti de redare a propriei
imagini din lumea picturii. Intre portretele la care ne-am referit mai sus se numara
unul dintre cele mai timpurii, unul de la vérsta de mijloc si una dintre ultimele picturi
pe care avea si le realizeze. Cand le vede pentru prima data, privitorul este uimit
imediat de diversitatea personalititii artistului, prin maniera in care acesta se picteaza
in tinerete, se prezinta la varsta de mijloc si reuseste efectul contactului personal in
ultimul an al vietii sale. Totusi, pentru oricine doreste sa se apropie de arta lui
Rembrandt este mai important sa cerceteze calitatile picturale prin care aceste
trisaturi interioare diferite apar cu claritate. Aceste portrete ne ofera sansa de a privi
in profunzime o cariera care, in exterior, a fost, in principal, o munca mereu constan-
t4, fira incidente spectaculoase. Rembrandt a locuit in Leiden in perioada uceniciei gi
a primilor ani ca artist, pentru ca apoi sa isi petreaca restul vietii la Amsterdam; spre
deosebire de alti artisti, el nu a calitorit niciodatd in Italia. In punctul culminant al
prestigiului sdu civic a intervenit moartea primei sale sotii, Saskia van Uylenburgh, in
1642 in timp ce diferite dispute juridice si un faliment i-au creat, si ele, dificultti.
Totusi, a putut si se bucure, netulburat, de destui ani de lucru creativ cu ajutorul
amantei sale, Hendrickje Stoffels si a fiului sau, Titus. A trait retras, dar nu in izolare i
a primit comenzi de la prietenii din domniul culturii si colectionari.

Dupi perioade de mistificare, viata si opera lui Rembrandt au devenit subiectul
unei cercetiri ample. In ce conditii au fost realizate picturile sale, ce clienti a avut,
cine sunt cei pe care i-a pictat — toate acestea au fost investigate; subiectul a fost pus
in strinsd legdturd cu arta timpului; tehnica lui de pictura a fost reconstruitd. Mai
important decat orice, acele lucriri iesite din ména lui Rembrandt au fost separate de
ceea ce avea si devina cantitatea la fel de mare de picturi atribuite tui. Faptul ca incd
mai existd intrebdri, printre care cele legate de domeniul interpretirii leitmotivelor
pentru care cercetarea nu a reusit sd gdseasca un raspuns, nu este suficient pentru a
explica interesul actual pentru arta sa, care a luat avant la inceputul secolllui al

Autoportret cu bonetd, ochii mari si
gura larg deschisd, 1630

Gravuri cu intaglio partial

5,1 X 4,5 cm

Viena, Albertina

PAG. 8

Autoportret cu guler, c. 1629

Ulei pe lemn, 38,2 x 31 cm

Nuremberg, Germanisches Nationalmuseum

Autoportret, 1629

Ulei pe lemn, 15,5 X 12,7 cm.

Munchen, Bayerische Staatsgemialdesammlungen,
Alte Pinakothek






XX-lea §i inci nu s-a stins. Cele mai recente informatii, devenite accesibile in secolul
al XXI-lea par si fiservit doar la cresterea fascinatiei fatd de pictura lui Rembrandt.

Toate lucririle lui Rembrandt au un stil propriu caracteristic, si totusi efectul
picturilor sale, atit de personal, unic in istoria artei, avea s se dezviluie doar pe
parcursul acestei evolutii. Tocmai aceste calitati ale lucrarilor térzii, ce pretind o
implicare activi a privitorului, urmeaza s fie descoperite in zilele noastre. Intentia
acestei cirti este de a scoate in evidenti efectul picturii lui Rembrandt asupra
oricirui privitor. In cele ce urmeazi ne vom concentra, dupa aceste principii, asupra
picturilor. Daci urmeaza sd ne concentram atentia asupra calitatilor respective, chiar
sila lumini, atunci aici avem spatiu pentru a cerceta in profunzime doar cateva
lucriri. Vom incerca si urmarim evolutia lui Rembrandt prin observarea picturilor
sale. In acest context, vom face unele sugestii ce decurg din observarea picturilor
chiar de citre autorul acestui volum - la urma urmelor, daci este, intr-adevar, o
problems de observatie, atunci nimic nu poate inlocui experienta acumulatd atunci
cand insusi observatorul vede o pictura.

Rezultatul este impartirea textului in trei parti, o impartire care, aparent, sustine
selectia autoportretelor descrise mai sus. Totusi, realitatea este mult mai complicatd.
Se pot distinge multe faze, dar este imposibil ca ele si fie diferentiate intre ele. O
trisiturd caracteristici se imbind cu urmatoarea. Observatiile individuale pot fi
folosite doar ca o sansé de a observa schimbarea ce are loc intr-un context general, a
cirui analizi rimane, vrand-nevréind, sub semnul intrebarii.

De obicei, la interpretarea unei picturi din perspectiva elementelor pe care le
reprezinti se trece cu vederea efectul ei asupra privitorului, dintr-un punct de vedere
pur vizual. Totusi, incercarea de a urma calea artistica aleasa de Rembrandt prin
observarea picturilor sale nu isi poate permite si ignore intelegerea personajului sau
personajelor portretizate in acele picturi. Pentru a percepe clar calitatile de
observator dovedite de Rembrandt in acele picturi, trebuie sd intelegem, mai intéi, in
ce miasuri elementele pur vizuale dintr-o pictura transmit privitorului sensul
profund al lucrérii respective. Doar printr-o examinare precisi a detaliilor concrete,
impreuni cu reflectia despre ceea ce face dintr-o trasatura sau alta ceva usor de
recunoscut, se poate ajunge la aprecierea calitatilor picturale propriu-zise. Ca
urmare, examinarea ce urmeaza se va ocupa, pentru inceput, de maniera de redare
folositi de Rembrandt, in special cu referire la conceptul structural al scenelor din
picturile sale. De aici, gradat, vom pune accentul pe dezbaterea calitatilor pur vizuale
ale picturii. O trecere obligatorie prin acele elemente ce pot fi apreciate in picturi este
necesari pentru a limpezi privirea observatorului, astfel incat acesta sd vada,
constient, ceea ce trebuie doar vizut — mai precis, in lucrarile de maturitate.

Evolutia prin care trece pictura lui Rembrandt nu este o trecere de la imperfect
spre perfect, de la aproximatie la precizie, de la schité la pictura finalizata si nici nu
urmeazi cursul invers. Ea transforma complet tot ceea ce este de inteles in pictura -
simboluri, naratiuni, personaje, dimensiunea spatiald, lumina si chiar si evenimentul
temporal — ca realitate observabild a imaginii complete: pe scurt, ea schimb chiar i
intelegerea in viziune. Asadar, aceastd artd atinge certitudinile fundamentale ale
recunoasterii. Experienta artei lui Rembrandt pare acum mai relevantd ca niciodatd.
Ea poate s se dezvaluie, astazi, ca o provocare nesfarsita prin care fiecare dintre noi
poate deveni constient de sansele oferite de actul observatiei. Rembrandt - o expe-
rientd care nu se termind niciodata.
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SUS

Autoportret cu pdrul carliontat si guler

alb, bust, c. 1630
Gravurd, 5,7 X 5 cm
Amsterdam, Rijksmuseum

DEASUPRA

Autoportret incruntat, bust, 1630
Gravurd, 7,5 X 7,5 cm
Amsterdam, Rijksmuseum

Autoportret ca Zeuxis, 1662/63
Ulei pe panza, 82,5 X 65 cm

Koln, Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud
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